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DEFINICION

Si mos atenemos a la definicion gu'apaez en Diegiande la R.A.E. alcontramos que les
voces baille y danza son sindnimes, y asina sewsando dende cuantaya. Pero n’Asturies nun son
términos que definan una mesma realida. (El D.A.Lprecisa daqué mas y define al baille como
“estructura musical o ritmica [amafiosa pa baillamjientres que la danza sedria un “baille [que faen
delles persones agarraes de les manes y moviéedoserru a compas]”’, en referencia a la danza
asturiana por escelencia, o bien de manera masicafiBaille [nel que se mueve coordinadamente un
grupu de persones]”.)

Una danzh ye, por definicién, una estructura coreograficenagafiada de melodia, que
necesariamente tien un componente coleutivu. Estaealizase col esfuerciu de munches persones,
faciendo unos pasos, cenciellos ya iguales xenerdbm y formando un conxuntu qu’evoluciona
repetitivamente (dances de corru) o realizandoconeografia coleutiva que persigue una fin, aliésav

! Segun eDiccionario Enciclopédico del Principado de Astisia



de la ellaboracion d’'una serie de figures que ea fgracies a la participacion de tol grupu (damiges
palos, d’arcos, etc.).

La danza pue, entds, ser complexa nes sos evolssipero téunicamente, nel folclor, ye mas
cenciella que’l baille. Ye mas rixida qu’esti y np@rmite la creacion personal improvisada. Al marxe
de dalgunes que tienen un componente festivu der gabfanu, el restu de dances tienen tamién un
componente ritual determinante, que les obligasamellase con una fin concreta y una fecha seéalad
del calandariu afial. Asina pues son realmentesatiifes a los bailles.

Como forma xeneral les dances consten d’'un paswimiom con un esquema mui simple.
Normalmente tan acompanaes d’una melodia simpdenieh mui repetitiva que pue ser una cancion,
un romance o unes coples. Les dances garren uiu sengrupu percima del individuu o pareya de
baille y nunca participen menos d’'una decena deopes.

TIPOS:

Munches son les clasificaciones que se vienenrfdoiele les dances y bailles d’Asturies.
Dalgunos autores clasifiquenles pola so forma, goolamponentes o pola finalidd de les mesmes.
Vamos describir en términos xenerales estes passildsificaciones:

SEGUN LOS PARTICIPANTES:

Ye mui frecuente que dalgunos comentaristes digsfi les dances en cuanto a la participacion
o non d’homes y muyeres xuntos, tal y como vamagpla@r en detalle cuando mos refiramos a les
prohibiciones. Esti ye'l casu d’Eduardo Martinezier, que na so obra de 1920 diz que les dances
clasifiquense nes que participen homes y muyeragemas soles o homes solos, y que’l so ritmu ye
cuasi siempre 6/8, anque esta clasificacion nutey¢oo exauta ya que son munches les melodies que
se recoyeron y cuasi toes elles son de muyeresmedq/ presenten otres estructures ritmiques.
Anteriormente, Xovellanos y Menéndez Pidal tamigumaien esta clasificacion.

SEGUN LA SO FORMA:

Hailesabiertes como la de San Roque en Tinéu o les de LlanesachMes van dende’l campu
la fiesta fasta la plaza del pueblu y elli faereeaes.

Hailes circulares o zarraes que son baillaes por homes y muyeres ensin miEces que
formen pareya, garraos del deu pequefiu, de lessmarenganchandose pelos brazos, segun los
llugares. Esti circulu o corru va xirando lentareeptal llau drechu, lo que pa dalgunos autores
guardaria rellacion col cultu llunar. Mentanto t@n rueda, toos garraos de los deos y mirando pal
centru del corru, van repitiendo continuamente emciellu pasu, p’alantre y p’atras, o si se prgfi@r
dientro y pa fuera, que cuasi siempre ye andareto, pocasiones faise tamién saltandolu.

SEGUN LA SO FINALIDA
Esta igual ye la mas completa de les clasificaggnes abarca la totalida de formes espresives
de la danza n’Asturies. Atendiendo a la so finajid@emos dicir que les dances dividense en dos
grandes grupos:
1. Dances de caltdestivo — profanu Monténse a cada poco, incluso cada selmana. Tiene
davezu una marcada dualidd home-muyer.

2. Dances de caltaitual . Armense afialmente en conmemoracion de dalgunegonentu
social o relixosu. Estes dances tienen un grarusenoteutivu y de xunidn basaos nuna
estructura preestablecida y definida. Nella la iddahome-muyer nun ye significativa,
poque les rellaciones interpersonales nun son larisgipal finalida. Suelen encabezales
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persones ya veteranes qu'aseguren asina la “auitEitde la mesma. En dalgunos sitios
faciense alredor d'un gran arbol (h.oguera, arboldmayu) que se diba valtar y llantabase
nel mediu’l pueblu. Esto ye mui habitual na nuedeeSan Xuan. Estrabon y& narra cOmo
nes nueches de plenilluniu andaben les cais deewagarraos unos a otros de les manes
rindiendo cultu a un dios innominau. Menéndez Pdialqu’a mediaos del XIX tovia se
realizaba nos dies festivos y nes nueches d’eatisidluz de la lluna.

Festivo- profanes - Dances de rueda de pelearinos
Tipos de danza PeeY

: o ) d’'arcos
segun la so finalida _ - Dances procesionales de palos
Rituales { ;
- Dances de rueda d’espaes

Dances procesionales:

Son dances de tipu ceremonial que s’alcuentrenokn geninsula, entamaes o pagaes en
principiu por gremios y cofradies. Los danzantei@pen nuna procesion relixosa y n’acabando faise
la danza completa. Tan compuestes por un niumberd'lpames que formen dos fileres y van vistios
d’'una manera especial: con base de color blanataenisa y pantalon, orniaos con bandes, cintes o
sombreros. Lleven palos que dan unos con otrosas @olos que realicen tuneles y bovedes, y acaben
upando un danzante perriba d’ellos. Ye mas unebddl figures que de pasos, que ye Un simple y
repetiu. Van dirixies por un xefe o guia.

Na tradicion asturiana alcontramos exemplos deefapoocesionales d’arcos, palos, espaes y
pelegrinos.

Dances d’espaes:

Esti tipu de danza rellacionaronla munchos autoodss antigues dances d’orixe guerreru. Por
desgracia anguafio n’Asturies nun se conserva nangun

En 1784 dientro de les fiestes d’Uviéu dizse queo“el gremio de texedores su arriesgada
danza de espadas”.

En 1790 Xovellanos fala de qu’enta se conservadar&a na que “todas sus mudanzas y
evoluciones terminan en una rueda en la que lozatées, teniendo reciprocamente sus espadas en
punta y pomo, forman la figura de un escudo. Foanadbe en ella el caporal o guidn de la danza, y
alzado por sus camaradas en alto, y vuelto en ttas cuatro puntos principales del mundo, hace co
su espada ciertos movimientos, como en desafiosdenlemigos de su gente. Los que saben la formula
de la elevacion de los reyes visigodos, poco toategjdran en atinar con el origen, o por o memws ¢
el tipo de esta danza”.

Na villa de Llanes el gremiu de mareantes corriascgastos de les dances d’espaes que se
realizaben nes fiestes de Santa Ana, el CorpusstNu8efiora, San Roque y La Guia.

Dances de palos

Tienen un orixe documentau ya nel sieglu X, y leme estes que les d’espaes permitidles nesi
mesmu sieglu la llesia; pasaron a vinculase adelfachu de la que s’instituy6 la festivida del Qmrp
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Christi nel sieglu XlIl. Son, entdés, en munches simaes dances procesionales xunies con esta
festivida. Como mencion hestorica ya se falaba @7 lde los grupos de danzantes que diben nes
procesiones del Corpus d’'Uviéu y de qu’habia erazegle supervisar les dances y de dar un premiu,
llaméau ramu, a la meyor. Tenien ocho danzanteompanabense de gaiteru. El gremiu de ferreros,
caldereros y ferradores yera, pola so parte, I'g@eadende tiempu inmemorial d’entamar y costiar le
dances del Corpus nesta ciuda.

Anguafio estes dances desapaecieron, anque hacotres) calter non urbanu conservaes nel
suroccidente d’Asturies, nos conceyos de Degafias §p Cangas del Narcea. Equi, col nome de “la
danza” conozse una manifestacion folclorica de dosdntir popular en pueblos como L.larén, La
Viliel.la, Degafia, El Rebol.lal, Trabau, A Estierfid Vau, Rengos, Taladriz, etc. N'actualida tamién
la siguen danzando los pueblos de Chano y Perasmzaiesantuariu de la Virxe de Trascastru, en
Fornela (Lledn).

D’estos solo’l pueblu de Trabau llegd al sieglu DX@&lteniendo un gran entusiasmu pola so
danza. Formenla doce homes solteros que se pondasefileres enfrentaes; lleven una bandera los
cuatro que van nos estremos de les fileres. Vaipsison ropa blanco, dellos adornos y sombreros
d’ala reuta na cabeza; dirixelos el xuez, que ¢ed manda la danza. Esta tien cinco partes: edlsalu
la venia, la entrada, el llazu de los palos y lmlaaamas de la llamada musical previa. Nel lidedos
palos los danzantes dan unos con otros unos palawadlera d’ablanu d’hacia 40 cm de llargo,
mientres que nel restu de les partes lleven ursiafaelos colos que van marcando’l ritmu. La musica
interprétala’l tamburiteiru, que toca la xipla ytambor. La melodia que lleva’l compas de 2/4 podia
durar mas o menos, segun quixere’l masicu, pertoercasu, la danza duraba ente 20 y 40 minutos
aproximao. Non obstante, en medio d’ella incorpensle lloyes o allabancies que dicia’l xuez: dichos
en tonu graciosu sobre los acontecimientos dellpwgle dicia un personaxe mazcaritau y burlescu
llaméau frasca o frasqueiru, qu’acompafiaba a laaasyudaba a guardar I'orde y facia bromes; y
finalmente poesies que dicia dalgun espontaneued’gublicu. A estos ultimos llamébaselos los
curiosos. Delles veces tamién representaben sgjrmetquefies obres teatrales, los propios danzantes.
Too esto facia durar la danza mas alla de la homaweches ocasiones. La viespora de la fiesta yera
costume dir danzando peles cases del pueblu. Nasra simbolizase un ritu de pasu de los nefios a la
eda adulta; mediante’l ritual de la danza yerempt@aos, d’'igual forma a como antiguamente se facia
colos mozos pa que los aceptaren como guerreros.

En Cangas hai dos manifestaciones bien conocies tijgl de danza:

1. La danza de Bimedaque se danzaba na so fiesta patronal de San,Regintacabé por garrar la
simboloxia de representar la llucha ente los edpafpolos franceses. Nun se danza dende los
afios cincuenta. La danza faciase dempués de laynmeacesion. Intervenien diez homes y el
tamboriteru, que tocaba’l tambor y la xipla. Apattela dama y el bascacheiro, graciosu qu’abria
pasu, los danzantes yeren ocho, vistios de blammroun faxin de color y una banda cruciada
sobre’l pechu y sombreru de paya adorndu con cyntesplumeru.

2. La canza de L.laron que sigue conociéndose y danzandose de xemasaadacnel pueblu de
Rengos. Los danzantes repartense en dos bandesgessones, de los que cuatro son guies (Un
fai de xuez), dos son sobreguies y cuatro son parfmas intervién un personaxe afatau
estrafalariamente, conociu como’l frasqueiru. Liedes palos caun, que crucien y golpien nun
enguedayau ritual que s’acompafia con xipla y tambms traxes son de color blancu con una
banda cruciada sobre’l pechu y lleven sombrerogpaga orniaos. Colocaos en dos fileres
paraleles, cauna yera un bandu, francés y espasiolei, embaxador, conseyeru y vasallu. Los
danzantes, armaos con palos llargos, moviensereplicaes mudances pa ocupar sucesivamente
cada puestu de la danza; cuando ocupaben un sipialgen los palos colos vecinos. Al tiempu
diben formando figures diferentes: los truquiaas;ruz, los voltiaos y los puntiaos. Nesti Gltimu
numberu a los palos sustituyienlos los pitos y ande banderinos. La danza terminaba cuando
los espafioles arrampufiaben les banderes a log$emg los executaben.



Dances d’arcos:

Formen parte de les llamaes dances procesiona&s®ritamente rellacionaes nel so orixe cola
festivida del Corpus y anguafio xunies a les figsd®nales. N'’Asturies nesti momentu consérvase la
de la Virxe de la Guia en Llanes y de manera irtente vien entamandose tamién la de Ribesella.

La danza d’'arcos de la Guia faise’l 8 de setiembeampués de la procesion los danzantes,
antes de 30 a 40 homes y glei nefios y nefies, efaratrdo distintes figures, siempre con un Unicu
pasu; les figures son la venia o reverencia arbeyiondes y la boveda d’arcos, sobre la que se pon
p’acabu al nefiu mas pequefiu del bandu de la Gamzahdose distintos vives. Los danzantes van
vistios de blanco como ye habitual nesti tipu decda. Dirixelos dende fuera un director, que va
indicando los distintos movimientos a desarrollaa. masica antiguamente yera la de la gaita, pero
dende ya hai munchos afios suel ser la banda dearl@sjue la toca.

En Ribesella, y arreyada antiguamente al gremimaeantes con motivu de la festivida de la
Virxe del Rosariu, conservose una danza d’arcda fasasi terminar el sieglu XX. Esta danza, si bien
con sucesives recuperaciones, ta documentada desdiaos del sieglu XVIII, primero asociada a la
Virxe del Rosariu y dende la posguerra a la Vireela Guia, dambes con estrencha rellacion col
gremiu marineru. Ye asemeyada a la de Llanes emefg pero’l pasu ye andau y la musica solo de
tambor. L'antiguu color encarnau cambidse pol azgpoca de la dictadura.

Mas alantre vamos describir la danza d’arcos eRdla, llamada danza de los romeros.

Dances de corru

Son dances coleutives y corales, nes que mienmes y otros canten, los demas van
contestando coralmente, o bien formen dos bloqueseg van contestando I'in al otru, nuna estructura
paralelistica arcaica, dempolentu y que se repite continuamente, al tiempuvguéesarrollandose la
lletra d’'un romance o se canten coples sueltes.

Estes dances circulares a veces presenten formdaafdanza de S. Xuan de Nueva) o zarrada
(los caranquifios) y dende’l puntu vista de la salfda hailes profanes y rituales.

En cuantes a la melodia alcontramos principalmeunéatetes, romances, seguidilles, coples,
pariaos y triaes, ente otres. El romance mas frdeugu'acompafia a esti tipu de dances ye'l
qu'empieza: “jAy!, un galan d'esta villa”, al qu¥ro Galmés nel so llibru “Romancero Asturiano”
califica como bellisimu y significativu, y considdw’l cantu nacional pa los asturianos. Na obrdate
Fermin Canella y Secades “Historia de Llanes y acejo”, na que recueye posiblemente la mas
integra de les versiones del romance, describe ctath@ los danzantes, homes y muyeres colocaos
alternativamente, formen Un o varios corros o ddea caun de los llaos de la cai y, pa comenzar,
adelanten, a mou de pasu, el pie drechu, espetparedioguia comience a recitar los versos octosfiabo
con rima asonante nos pares, del mencionau romance.

L’ Asociacion d’Amigos de la Danza de La Plaza’l Parpiespublicé en tres volimenes una
recopilacion de 120 dances de rueda repartie®laexeografia asturiana.

Los nomes de les dances:



Nel casu de les dances procesionales condzselemlnoente pola so denominacion xenérica:
la danza d’arcos, la danza de palos, o bien acptdaso procedencia xeografica: danza de Bimezla, d
L.laron, etc.

De la mesma manera les dances de corru condécemgantaor multiples nomes: la danza,
danza prima, danza de san... El términu prima inzlhddosé M2 Cuadrado hacia 1880 como forma
culta d’axetivala, sin embargu Xovellanos, que ge® primeru les describe, llamales solo dances.

El nome més espardiu ye’l de la danza, anque taseiées conoz poles advocaciones: danza de
San Roque, San Pedro, Santa Ana, San Pablin, Marita...

Tamién nel casu de les dances profanes son muubbs nomes populares: el pumba dale, el
raposu, les mentires, siguela Manolucu, la zalempaest..

Les lletres de les dances:

Son munches les formes que presenten les lletseslareces de corru. Van dende romances,
cuartetes, seguidilles, triaes, tires, pariaosctples:

La forma mas habitual ye la de la cuarteta, biencamla, con repeticion o con estribillu.

Gracias a Dios que llegamos
Al campo de la hermosura,
Donde se recrea el sol,
Las estrellas y la luna
La danza, Villanueva de Pria- Llanes

Fiesta de Santa Ana en Llanes
Fiesta de los marineros,
A todo el pueblo invitamos
Y a todos los forasteros
Danza de Santa Ana — Llanes
Apaecen tamién con frecuencia les seguidilles:

A la entrada de Oviedo
Y a la salida;
Hay una panadera,
Mucho me mira
La tira de la panadera - Teberga

Otres formes menos espardies pero non por eso rimpogantes son les triaes, les tires, los
pariaos y les coples:
Vélgame la Soberana
Agora val quien mas tien
Quien tuvo nun val nada
Danza de San Pablin — Cuideiru.

Vamos armar una danza

Pumba dale
Alredor d’esta arboleda
Y al pin pin dale dale



Y al pin pin dale dale ya
El pumba dale — La Plaza, Teberga

Alza la casaquita
Alzala asina, asina
La casaquita — Santolaya, Cabranes

Vamos a danzar un poco
En esta larga bolera,
A pesar de mis contrarios
Y a gusto de quien me quiera.
Danza de San Juan — Valmori, Llanes

Tamién debemos destacar un pequefiu grupu de dzifrees:

Madrugaba la nifia a la una
A la una de la mafiana
Que ni una, ni dos, ni tres,
Ni cuatro, ni cinco, ni seis,

Ni siete, ni ocho, ni nueve, ni diez
Ni once, ni doce, ni media, ni nada
Ay, ay, ay, cOmo madrugaba

Madrugaba la nifia a las dos
A las dos de la mafiana
Que ni dos, ni tres,
Ni cuatro, ni cinco, ni seis,
Ni siete, ni ocho, ni nueve, ni diez
Ni once, ni doce, ni media, ni nada
Ay, ay, ay, cOmo madrugaba

Madrugaba la nifia,- San Xuan, Grau

Por ultimo los romances son tamién mui habituaéssdances de corru: romance de dofia Juana
d’Acevedo, romance de Gerineldo, etc. El qu'apaés fnecuentemente ye’l romance de “jAy! un
galan d’esta villa”, col que tamién se desarradlanliesa danza prima de La Pola. Ramén Menéndez
Pidal dixo d’esti romance que ye un verdaderu caattional pa los asturianos y el mas conociu de
toos.

Nel apartau de la danza prima de la Virxe del Campeoducimos la lletra d’esti romance que
tradicionalmente s’'usa en La Pola Siero.

La danzay les prohibiciones

Ente les teories clasificatories de les dancesagesios dalgunes que determinaos autores
facien por razones de sexu, pero al nuesu xuicdivigion nun ye en si mesma productu de diferente
formes de danza sindn consecuencia de determiteagsylvezos que dixebraben les persones por
sexos a la hora de danzar.



Luis Arguelles, nun escelente articulu espublizéludrariu EI Comercio’l 2 de xunetu de 1982,
describe como l'orixe de la estremacion de sexosli@cionau con diverses prohibiciones qu’'impedien
que les dances foren mistes. Asina, nes ordeng@ackaministracion de xusticia del Principau dala
1782, dizse: En las romerias especialmente han de asistir pageente los jueces, quienes de ninguna
manera permitiran que dancen hombres y mujere®gjmmjue tengan palos aquellos ni vitoreen

L'usu de palos yera habitual por parte de los fopiasistir a la danza y ya Xovellanos dicia
“Los danzantes con su garrote al hombro, que sastieon los dos dedos de la mano izquierda libres
los otros para enlazarse en rueda y seguir danzamella con gran mesura y seriedados palos y
les engarradielles por rivalidaes de tou tipu sumbes directrices de la llesia fixeron que s’enapea
danzar en dos circulos concéntricos, colos homledeniera. D’alcuerdu con Aurelio del Llano esto
tampoco contentaba a les autoridaes relixoses alelemtu.

Un sieglu mas tarde, a partir de finales del XIXégraa ser mistes en dalgunos casos. Incluso’l
mesmu Xovellanos defendid énte’l rei la cultura ydap diciendo que’l pueblu necesita diversiones
pero non espectaculos, que’l gobiernu deberia dexibertise.

Asina pues la clasificacién de les dances en: haokss, muyeres soles, homes y muyeres
Xuntos xunios pela mano, danza mista compuestdgsoruedes, una esterior de varones y otra interior
de moces, nun lleva necesariamente a la esisteesia clase de danza de xéneros distintos, sinén ma
bien a especies que por diversos motivos asingaearen. Nun son mas qu’un resultau artificiosu de
les normes prohibitives con pretendiu empefiu dedguda moralida ente persones de dambos sexos.

Trescribimos a continuacion dalgunes d’estsposiciones llegales, nesti casu eclesiastiques,
como la contenida na disposicion VI, titulu 111l @&odu d’Uviéu de 1769, pero non autorizau fasta’
9 de payares de 1784, pol Real y Supremo Consegspyblizadu en Salamanca en 1786, nes partes
gu’interesan a esti tema, pue lleese:

..... ratificando la providencia que tenemos dada porhdi nuestras generales y con la del
ilustrisimo sefior Reluz, nuestro predecesor, en gadibe con pena de excomuniéon mayor latae
sentenciae las Danzas, Contradanzas, o bailes o@étes y mujeres asidos de las manos, enlazados y
unidos entre si..” “....recomendandose a los parrocos, confesores y preédiea que instruyan a los
fieles, de cuanto conduzca a separar de estas giores lo que en las practica pueda ser
pecaminosa..”.

En cuantes al cumplimientu y execucion d’estes Berraomenta Xovellanos (BAE 50; Jov. I,
301) que “..este sinodo sufrid varios retrasos en la aprobacgdaun estd reclamado en varios
puntos...”, y sigue mas abaxo “..perteneciendo esta materia en todas sus partesattaidad civil,
ella sola es quien debera regularla en todo tiempo

Ciertamente que debiéo de ser asina. Pero non meieo® ye que munchos parrocos
probabilioristes nel exerciciu del so ministeriuliggben la prohibicion de bailles mistos, bien
direutamente, imponiendo la so autoridd nes folipébliques; bien nes predicciones cola fin
d’instruyir a los sos fieles na “sana moral”, ylugyendo nes persones mesmes cola direicion de les
SOs conciencies. Y asina resultdé qu’en munchosatkgy acomoddse la xente al dictame d’estos
criterios estrictos de dalgunos clérigos, obligaastemor a la culpa.

Prueba d’ello ye lo que De Llano (Fol., 225) dicegordando la so nefiez en Caravia (fiacié en
1868), que “...algunas veces las mujeres formaban su danza sepatada de los hombres; pero
otras, para mayor regocijo, se hacia la danza ebleloueda: dentro de la de los hombres se formaba
la de las mujeres. Y todavia los nifios de ambosssgor juego, formabamos otra danza dentro de la
de las mujeres. Y de esta manera de danzar en dodxd@ algunos han intentado sacar consecuencias
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que carecen de fundamento. Las mujeres bailabamtegmrque los curas las prohibian danzar
mezcladas con los hombres. Esta prohibicion laist® yo en mi aldea (en Valle, Caravia).

Los carangquiinos

Esta danza interpretabase durante una romeriaegteci® nel barriu de Santana, delantre la
ermita del Cristu de Santa Ana, al escurecer dekidjuiente de la festivida de Santiago Apdstdh es
ye, el 26 de xunetu, dia nel que se celebra preeiste Santa Ana en La Pola Siero.

Los romeros xubien cantando esta danza, na qu Ifdrencia a los “caranquifios” que-y dan
nome.

El propiu nome de los caranquifios pue faer reféaemainos pozucos que los nefos facien y
tapaben con palos y pacion pa que los danzantasrereel pie y cayeren (d’ehi que s’alvierta na
cancion del peligru de los caranquifios). Hai tangéren, basandose en que tol dia y parte de la
nueche nun dexaba de sonar la campana de la dtaritaba a esti tanxiu “tocar los caranquifios”.

Céantense al son del romance de “El galan d’esk&’ vdue ye’l mesmu que’l de la danza de la
Virxe del Carme de La Pola, anque’l ritmu ye maaiy I'estribillu ye doble y repitenlu los danzaste
alternativamente:

1°: A los Caranquifios, madre, vengo; no los
puedo hallar si me duermo, si me duermo.
2°: De los Caranquifios, madre, con cuidado,
gue esta fiesta viene de afio en afo

Lo mesmo que la danza prima, baillase en corruedauo en filera, marchando los danzantes
de llau, pero nun tien un guia que cante’l romasngn qu’'una pareya de bailladores, o un pequefiu
grupu d’ellos canta dos versos del romance sefialintestando tolos demas el primer estribillu;
siguen cantando aquellos otros dos versos, contsti®s danzantes el segundu estribillu, y asina
sucesivamente fasta que se termina’l romance.

Torner comenta que nella intervienen persones Odoa sexos y executase con un aire dalgo
mas moviu qu'aquelles otres dances con midida&leraémién sefiala qu’hai un conductor de la danza
qgue va desarrollando’l romance y el restu de logdates contesta invariablemente con un estribillu.

iAy! Agua de fuente fria,
iAy! Agua de fuente clara;
iAy! Lavé la mi camisa
jAy! Lavé la mi delgada,;
iAy! Tendida so la oliva,
jAy! Tendida so la malva;
en par d'una fuente fria,

jAy! Un galan d’esta villa
iAy! Un galan d’esta casa
iAy! El por aqui venia
iAy! El por aqui pasaba
iAy! Diga lo qu'él queria
jAy! Diga lo qu’él buscaba
iAy! Quiere a la blanca nifia,

iAy! Bien que hora la castiga,
jAy! Bien que la castigaba,
jAy! Con varitas d’oliva,
iAy! Con varitas de malva,
jAy! Donde hora’l sol salia,
iAy! Donde hora’l sol rayaba;
iAy! Mafiana la tan fria,

iAy! Quiere a la nifia blanca;
iAy! Si no era una mi prima,
iAy! Si no era una mi hermana;
jAy! De marido pedida,
iAy! De marido velada;

ESTRIBILLU:
De los caranquifios
Madre vengo,
No los puedo hallar

en par d’'una fuente clara.
Que por el oro corria
Que por el oro manaba,
Que por él la plata fina
Que por él la fina plata.

jAy! Mafana la tan clara;
jAy! Su buen amor venia.
iAy! Su buen amor llegaba;
jAy! Agua la despedia,
jAy! Agua la demandaba;

FORMA INTERPRETATIVA
jAy! Un galan d’esta villa
No los puedo hallar si me duermo, Si me duermo.
jAy! Un galan d’esta villa, jAy! Un galan d’estasea



Si me duermo, De los caranquifios Madre vengo
Si me duermo. No los puedo hallar si me duermo, si me duermo

La danza prima del Carme

Esta ye otra de les nueses dances de rueda deatifw y de clas ritual basada nel romance
“Ay un galan d’esta villa” repetiu y con estribillu
Esta danza béillase guei’l dia dempués de la pimtete la imaxe de la Virxe del Carme
durante les fiestes del Carme y el Carmin (domogumpués del dia 16 de xunetu), na plaza la ilesia
San Pedro Apostol (plaza parrocu Galan), y mastael parque Alfonso X “el Sabio" el martes
dempués del llunes d’El Carmin. El mencionau roreatmnsérvase como una amestanza de varios
romances incompletos populares en tola tradicioningealar (y tamién nel restu de la Europa
Occidental y ente los sefardites de toa Europd pafte d’'Africa).
Equi reproducimos la version del cancioneru de @o(n.179), anque conservando, na midida
de lo posible, la lletra que se canta en La Pola.
Ye probable que’l romance acabare cola milagrasavencion de la Virxe p’ayudar a los fieles
amantes.
N’entamando la danza, la mecénica ye la siguiente:
Guia: jAy!, un galan d’esta villa,
Danzantes: jViva la Virgen del Carmen!
Guia: jAy, un galan d’esta villa!
Danzantes: jViva la Virgen del Carmen!
Guia: jAy!, un galan d’esta villa,
iAy!, un galan d’esta casa.
Danzantes: jAy!, un galan d’esta villa,
iAy!, un galan d’esta casa

La execucion basase nun guia que canta la lleimaipal y al que contesten los danzantes col
estribillu: “jViva la virgen del Carmen!”. Cada glera (la primer + la segunda columna) forma una
estrofa. De nuevo repite’l guia la mesma frasesyd@anzantes repliquen igual qu’antes. Por ultirho, e
guia canta siguies la mesma frase y la siguieni f@@rma un versu con ella) y los danzantes cariest
coles mesmes frases y melodia.

La primer frase y la segunda d’'un mesmu versurrimasonante (normalmen{éa - a/a) y
otres (é/a - a/a)y otres variantes qu’incorporen una ‘i€/a, é/ia, ai/a, au/a o &lianel primer
hemistiquiu del versu y caltién la fornf@a) nel segundu); nun siendo nun de los versos firgles
tien rima llibre(o/i -4/3).

Produzse, como podemos observar, un paralelismemigicion, procedimientu antiquisimu
emplegau polos trovadores galaico-portugueses taaEla Media.

- jAy, un galan d'esta villa! / jAy, un galan destsa!
jAy, él por aqui venia! / jAy, él por aqui pasaba!

- jAy, diga lo qu'él queria! / jAy, diga lo qu'aéidraba!

- jAy, quiere a la blanca nifia! / jAy, quiere ailéa blanca,
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Que tien la voz delgadina, / que tiene la voz didya
La que'l cabello tejia, / la que'l cabello trenzaba

-"iAy, trenzadicos traial! / jAy, trenzadicos llegb

iAy, que non la hai nesta villa! / jAy, que norhi nesta casa!

jAy, sino era una mi prima! / jAy, sino era unahmrmanal
jAy, de marido pedida! / jAy, de marido velada!
iAy, bien que hora la castiga! / jAy, bien que datigabal!
iAy, con varitas de oliva! / jAy, con varitas delaz
Es la causa otra su amiga, / es la causa otra @adaam
que la tien alla en Sevilla, / que la tien all&Ganada”.

- "jAy, diga a la blanca niia! / jAy, diga a la aiilanca!
iAy, que su amante la espera! / jAy, que su amardguarda
en par de una fuente fria, / en par de una fudata c
que por el rio corria, / que por el rio manaba!
Que por él, oro corria, / que por él, oro manaba,

que por él, la plata fina, / que por él, la finatgl
Donde canta la culebra, / donde la culebra canta".

- Por enriba de una pefia, / por enriba de una mata,
vi venir una doncella, / qu'es hija del Rei d'Agabi

- jAy, llega a la fuente fria! / jAy, llega a lagfote clara!l
iAy, su buen amor venia! / jAy, su buen amor llegab
Por sobre la verde oliva, / por sobre la verde rama
iAy, donde hora'l sol salia! / jAy, donde horall isyaba!
iAy, mafana la tan fria! / jAy, mafana la tan dlara
iAy, Antonio se decia! / jAy, Antonio se llamaba!
A su cuello una medida, / a su cuello una esmeralda
Perdiérala entre la yerba, / perdiérala entrerteara
Hallarala una doncella, / hallarala una zagala,
la que'l cabello tejia, / la que'l cabello trenzaba

- "jAy, lavé la mi camisa! / jAy, lavé la mi delgad
iAy, tendila so la oliva! / jAy, tendila so la malV.

- jAy, agua la depedia! / jAy, agua la demandaba!
iAy, agua de fuente fria! / jAy, agua de fuentealla
iAy, lo que alli le decial / jAy, lo que alli leldéda!
Y celos la depedia, / y celos la demandaba.

- "jAy, la vinaja dorida! / jAy, la vinaja dorada!
iAy, con vino y agua fria! / jAy, con vino y aguara!
iAy, trajola de Sevilla! / jAy, trajola de Granada!
iAy, de mano de su amiga! / jAy, de mano de su amad
iAy, yo te la mercaria! / jAy, que yo te la marcaba
iAy, mas galana y pulida! / jAy, mas pulida y galan
iAy, si quies mi compaiiia! / jAy, si quies la mhgoanial.
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- "{Ay, si por el alma mia! / jAy, si por la vuestalma!
iAy, el que me dio la cinta! / jAy, el que me déodaya!
iAy, non quier que yo la vista! / jAy, non quieregyo la traiga!
La quier para otra su amiga, / la quier para atrarsada,
la que tien alla en Sevilla, / la que tien all&Granada”.

- jAy, cantaba la culebra! / jAy, la culebra camtab
jAy, voz tiene de doncella! / jAy, voz tiene deays!

- "jAy, padre, le tengo en vida! / jAy, padre,éago en casa!
iUnvieme a la romeria, / Gnvieme a la Roma Santa,
con el que yo mas queria, / con el que yo mas dmaba
iAy, Antonio el de Sevilla! / jAy, Antonio el de &nada!
Aquel que andaba en la guerra, / aquel que endagandaba
con espada y con rodela, / con rodela y con espada.
El se fuera y non venia, / él se fuera y non taanab
Muy tiernas cartas me envia, / tiernas cartas niedaw
“Non te me cases, vida mia, / non te me casedpmi a
presto serd mi venida,/ presto sera mi tornada”.

- jAy, fuese a la romeria! / jAy, fuese a la Ronaat3g,
con el que ella mas queria, / con el que ella méba.
iAy, la nifia estaba en cinta! / jAy, la nifia en&iastabal
iAy, llegaronse a la ermita! / jAy, llegaronse ada!
jAy, donde I'abad diz misa! / jAy, donde I'abad abi!
iAy, misaba en la montisa! / jAy, misaba en la ragat

iAy, el molacin la oia! / jAy, el molacin l'audaba!
jAy, vueltas las que daria! / jAy, vueltas las daba!
Alredores de la ermita, / alredores de la sala,
jAy, el parto le venia!/ jAy, el parto le llegaba!
- "jSanta Maria es mi madrina! / jSanta Maria eafoigada!”.

- Un niflo en brazos traia, / un nifio en brazosabay

Jesucristo se decia, / Jesucristo se llamaba,
Rosas que el nifio traia, / rosas que el nifio li@vab
cuatro o cinco en una pifa, / cuatro o cinco encafia:

- "De la cafia mas florida, / de la cafia mas granada
jAy, dale a la blanca nifia! / jAy, dale a la nifianza!
iAy, pues ella estaba en cinta! / jAy, pues ell@iata estaba!".

- jAy, pario una blanca nifa! / jAy, parié una nilanca!
Bautizome n’agua fria, / bautizOme n’agua clara,
punxome’l nombre Lucia, / punxome’l nombre Rosaura,
rosas que'l nifio traia, / rosas que'l nifio llevaba.
iAy, mandara’l rei prenderla! / jAy, mandara’l pFindarlal
En cadenillas meterla, / en cadenillas echarla,
enriba de l'alta almena, / enriba I'almena alta.
Quier que le sirva a la mesa, / quier que le sariatabla.
jAy, con la taza francesa! / jAy, con la franceszat
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Con pafuelos de la seda, / con pafiuelos de la emlan
los que filaba la reina, /'los que filaba la ingan
con rueca la de madera, / con rueca la de su casa.
Unvio por ella a Valencia, / unvio por ella a Grdaa
jAy, con el tortoriu d'oro! / jCol tortoriu d'esnaddal
iAy, tortoriu trai la piedra! / jAy, tortoriu, fusy aspal
iAy, guya la delgadina! / jAy, guya la tan delgada!
La que al verano cosia / la que al verano labraba,
labra nel la seda fina, / labra nel la seda clara,
iAy, al rei le fai camisa! / jAy, al rei le fai dglda!
iAy, del oro engodornida! / jAy del oro engodornada
iAy, madre, la que yo tenia! / jAy, madre, la qoeaynaba!
iAy, cuéyelos Catalina! / jAy, cuéyelos hora Xuana!
jAy, canta la pajarilla! / jAy, canta la pajarada!
iAy, en él la verde oliva! / jAy, en él la verddpa!
iAy, pasa la perra pinta! / jAy, pasa la perra Rdav
Nun ye perra ni perrina, / ye un perru pintu deacaz
jAy, caza una codorniz! / Una codorniz cazaba
jAy, quitanla plumas pintas / para adornar a swaina
Son las plumas amarillas, / amarillas y encarnadas.
Viola'l rei tan bien vestida, / viéla'l rei tan hipeinada,
Que viéndola tan guapina / d'ella el rei s'enanarab
Ay, un galan d'esta villa! / jAqui el romance salza!

DANZA DE LOS ROMEROS

Hebo en La Pola Siero, fasta ya entrau’l sieglu ¥Xa danza llamada “danza de los romeros”
o de “los danzantes”, que posiblemente ye unamearide les famoses dances d’esti xéneru, qu’enta se
baillen na peninsula: lespatadantzal’Euskadi, la danzdels bastonsle Catalufia, o la danza de los
lazosde Lledn y Palencia, cola particularida de patcinella homes y muyeres. Los arcos son de
madera y tdn adornaos con gases Yy cintes de colores

Les primeres noticies de la so esistencia nun pasenalla del sieglu XVIII y afayense nel
llibru de cuentes de la cofradia de La Nuestra ed@lel Carme de la villa de La Pola Siero, cuando’l
so mayordomu Andrés Rodriguez presenta les cueotesspondientes del afiu 1776.

Luis Arguelles espublizé nel diariu EI Comercio’l @ochobre de 1984 un interesantisimu
articulu nel que describe non solo la indumentsgrila execucion de la danza sindn tamién tol
ceremonial que l'arrodiaba y que mas alantre vashetallar.

El 13 de payares del 2004 los grupos Principadd.ldgones y El Ventolin de La Pola
presentaron una reconstruccion de la mesma de @ mhel folclorista Fernando M. de la Puente
Hevia, nun intentu de revitalizar esta forma tremtial que por multiples motivos quedé abandonada.

INDUMENTARIA DE LOS DANZANTES:

Luis Arguelles diz quese conoce el vestuario que usaban los danzantemegos de este
siglo. Es de sospechar que, salvo detalles acadksytseria los mismos que en siglos anteriores. Lo
hombres se cubrian con sombrero de paja de colturah de amplias alas vueltas hacia arriba y
adornos con broche y cinta de color alrededor dedaa. Vestian una camisa totalmente blanca de
cuello vuelto; manga larga y amplia; con pufio de #hotones; abotonadura blanca de nacar o hilo.
Una banda de gasa de colores colocada sobre el hmadrecho, para anudarse en cuidada lazada a
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la altura de la cadera izquierda, era su adorno y&r. Vestian calzén atacado, con trampilla,
ajustado bajo la rodilla, cerrada la abertura enssiaterales externos con abotonaduras blanca y
sujetos con trabilla. Cefiian la cintura con su fdmseda, de colores, no necesariamente igual ddos
la banda. Unas medias blancas cubrian sus pieratasias bajo la rodilla y bajo la trabilla del cala6
Calzdbanse con zapatos labrados en color verde

Tamién describe en detalle la indumentaria femerfi8a tocaban con sombrero de paja de
amplias alas vueltas, adornado con perlas y coragascha alrededor de la copa, anudada atras y
cayendo sus extremos a la espalda. El cabelloedaban suelto a la espalda, sujeto con una ancha
cinta de seda. Su garganta la adornaban collaresukentas de colores. Usaban chambra blanca de
hilo, mads o menos adornada, con mangas no ajustgdasfio de tres botones. Una abotonadura
blanca de hilo o nacar completaba las prendas. dlben falda plegada y corta. Esto es, dejaban ver
media pantorrilla como mucho. A su cintura rodealtan un cinturén de gasa, de colores variados.
Sus piernas se cubrian con medias de seda blagoasadornos de oro. Sus pies calzaban zapato
labrado en material de color rojo cochinilla, y camedio tacoh

DESARROLLU DE LA DANZA

Fausto Vigil rellata mui bien esti aspeutu: “ellos [los danzanteshcompafian al parroco,
llevandolo entre sus filas a la iglesia para laafglacion de la misa, y ya en el templo, bailan deda
de la sagrada imagen, ejecutando todas las evahesioy mudanzas o figuras de la danza, En la
procesion, a la que acompafian en todo su largoetty, bailan con bastante frecuencia, y muchas
veces cruzan sus arcos formando “calle”, por bajiya boveda pasa la efigie de la virgerd.

Luis Arglelles aflade amas qué& “mas notable noticia de esta “Danza de Romeros”
sieropolita no es otra que aquélla de celebrarlaeémterior del templo delante de la sagrada image
cuando muy expresamente se hallaban prohibidas estaibiciones en el interior de los templos y que
aun se celebrara en la primera década del siglo ¢oXitra lo establecido en las sinodales asturia@as
igualmente contra la recomendacion, cuasi prohiaitide utilizar la gaita en las celebraciones
eclesiasticas, como recomendo el obispo Martingi"Vi

La execucion d’esta danza constaba de nueve figureadances principales, acompafiada de
musica executada por gaita y tambor, ensin carlty dan aires al compéas de dos por cuatro. Asina,
completa, danzabase nel interior del templu dedal@rimaxe de la Virxe del Carme. Esa musica
perdiése dafechu y na citada reconstruccion derpaytel 2004 usose la marcha procesional a la Virxe
del Carme de Cangas del Narcea, por coincidir @mante cola melodia descrita.

Nel esterior, durante la procesion, habria de sguwtru ceremonial, pero non la danza
propiamente dicha.

Tamién mos cuenta Argielles que les figures queesigtaben a principios del sieglu XX,
cuando la danza foi dirixida por Antonio Iglesia&yadalupe Camino, llamabense:

1. La llinia. En formacion un tres d’otru o de costau.
2. Latrenza. Paséu d’'un danzante estremu baxo lilancediatu y danzar en ziszas
baxo tolos arcos tolos danzantes, que tomen lrastael arcu Un del otru.
Les cuatro cais. “Cai” ye pasu formau polos aram$od danzantes puestos unos
enfrente d’otros.
El baille. Danza propiamente dicha.
El caracol. Evolucion de les llinies n’espiral.
El pabellén. Capula formada polos arcos.
Les dos barrileres. Cupula o xaula formada pologsar
Arcos enredaos. Desenvolvimientu de la cUpula sldds barrileres.
Tunel y salida. Boveda llarga formada polos aratotbs danzantes pa formar un
transitu y dar pasu o breve cai si lo pidia lalsoa

w
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14



Les sampedraes

Esta danza polesa clasificase dientro les dancesetia zarraes de clase profana y basada
principalmente en triaes con repeticion.

Danzabase durante la festivida de San Pedro, gqonafparte del ciclu de celebraciones alredor
del solsticiu de branu. Si bien les fontes docualentfaen referencia a qu'en La Pola esta danza de
San Pedro formabenla homes mayores y casaos attesotueru de carbayu o rebollu, que llantaben
delantre la ilesia parroquial (mas tarde na plagh Ajuntamientu, y dltimamente na plaza Les
Campes). Paradoxicamente les nueses informantesusan toes muyeres (Flora, Maruja y Ramén
Suarez; Rosario, Aurelia ("la Tati") y Goyo La illPili Infanzén...).

Les coples son mui variaes (amoroses, de pique, referencia a otres advocaciones
relixoses...). Ye de gran relevancia’l calter impsau de les estrofes (sampedraes), que se diben
inventando sobre la marcha. Sin embargu otres &onuy conocies.

La execucion basase nun solista que canta la &stofla que-y respuenden el restu de los
danzantes, a veces repitiendo la mesma estrofaeges (como en realida yeren si la xente tenia bon

inventiva) con una lletra nueva.

FORMA INTERPRETATIVA:
Santa Candele
Mexaremos los casaos
Pa que’l &lamu se seque
Pa que’l 4lamu se seque
Mexaremos los casaos
Pa que’l 4lamu se seque

iSefior San Pedro! iSefior San Pedro! iSefior San Pedro!
iViva la flor de los mozos iEn un cascu d’avellana jArrodiemos la farola!
gu’a les moces quita'l suefiu! cabe I'amor que te tengo! iViva La Pola de Siero!
iSefior San Pedro/ Baldomero! iSefior San Pedro! iSefior San Pedro!
iNadie me lo contradiga Tengo facer un farol iLes cortines de mi cuarto
no hai amor como’l primero! que llegue la luz al cielo. son de terciopelo negro!
Que llegue la luz al cielo ISon de terciopelo negro!

y el que se queme qu’'asople, Y entre cortina y cortina,
gue yo quemar, nun me quemo tu cara parezme un cielo

iSefior San Pedro! iSefior San Pedro! Sefior San Pedro!
iEntre cortina y cortina jAnte tolos tribunales iTengo de plantar un roble
no puedo ver a mi duefio! he de decir que te quiero! en medio la mar si puedo!
iSefior San Pedro! iSefior San Pedro! iSefor San Pedro!
iNo firmo, porque si firmo iQuiero posar los calzones iTengo un palu d’avellanu
han de decir que te quiero! por la cabeza y nun puedo! mientras me dure no hai miedo!
iPor la cabeza y nun puedo  iMientras me dure no hay miedo! Sefior San Pedro!
por los pies han de salir! Y si l'avellanu rompe iTa, con San Juan, bendijiste
iValgame Sefior San Pedro! tengo otru nuevu d'acebu las espigas desde el cielo!
iSefior San Juan! iSan Pedro fue pescador! iSan Pedro como era calvo!
Tu, con San Pedro glorioso, iSan Pedro fue pescador iSan Pedro como era calvo
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nos bendecisteis el pan.

jAy Santa Tecla!
iVela por los asturianos
gue tan lejos de su tierra!

iSan Agustin!
jTodos los males s’acaben ...
y el mio no tiene fin!

iAy, que la dejo y la dejo!

iAy, que la dejo y la dejo!
iAy, que la voy a dejar!
iAy, que la voy a dejar!
iQue tengo la casa lejos
y el camino por andar!

iSenor San Pedro!
Entre laramay el roble
no puedo ver a mi duefio

iLa Madalena!
Por correr tres d'una moza
perdi’l clavu la madrefa

iLa Madalenal!
Una flor nun fai verano,
pero aumenta primavera

iSefor San Pedro!
S. Roque/Pedro a la mar abaxo
como cualquier marinero

iSefior San Pedro!
iNo hai escribanu qu’escriba
el firme amor que te tengo.

iLa Madalena!

Tu, pintar, no la pintaste,
pero yo, pintar, pintela.
Pero yo, pintar, pintela,

en Les Campes de La Pola

al lado de mi morena

y después fue marinero!
iY después fue marinero!
iY ahora tien toles llaves

del paraiso del cielo!

iSefior San Juan!

iLos que me dan no los quiero,

los que quiero no los dan!

iLa calle de San Antonio!
ijLa calle de San Antonio
ye una calle con solera!
iYe una calle con solera!jTien
"Ramonzones", "Panchules",
"los Ocos" y "la Cachera™

iEn Madri, con ser Madri,
en Madri, con ser Madri,
come’l que tiene dinero!
El que quiera pita, pita,
el que quiera pita, pita,
y el que corderu, corderu.

iSefior San Pedro!
Robaronme les cereces
de la cerezal del medio

iAntén del bote!
Nun te metas a danzar
que vas a perder les botes

iSanta Teresa!
Lo mas alto de La Pola
son les torres de la iglesia

iSefior San Pedro!
Quiero baxar a lo llano
que de La Cuesta ya vengo

iSr. S.Roque!/jAntén del Bote!
Por comer sardina y media
cayome la gocha al pote

iLa Madalena!
Tienes el pelo rizoso
per baxo de la montera

le picaban los mosquitos!

iLe picaban los mosquitos,
y su padre le decia

ponte el gorro, periquito!

iAy Santa Adela!
iSi te viera’l mio guelin
con el dengue de mio guela!

jArriméme a un pino verde!
iArriméme a un pino verde
por ver si me consolabal
jPor ver si me consolaba!
iY como el pino era verde
al veme llorar lloraba!

iSefor San Pedro!
Soi de La Pola de Siero,
yo mi patria/villa no la niego

iSefnor San Pedro!
Les cereces son mui mies,
les cerezales del duefiu

iSan Pantaledn!
Los chorizos de Norefia
saben xugar al balén

iSan Pantaledn!
Los mozos van pa la guerra,
jay, Sefior, que pudricion!

) iSefior San Pedro!
Echa-y yerba a Teresina
gue lo manda "el Macareno”

iSefor San Pedro!
Esta noche na foguera
Voi decir cuanto te quiero

iSefor San Pedro!

El que quiera llevar palos
salga a la calle ligero
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Santa Candele
Mexaremos los casaos
Pa que l'alamu se seque

iAy, San José! iSan Agustin!
iFui a beber a Covadonga El que ver quiera una danza
y tovia nun me casé/nun sé si que venga al nuestru Carmin
me casare!

Santa Ceceda
Pa cargar con ciertos chollos
Valme mas siguir soltera

Santa Ramona
Pa defender esti palu
Ya sali6é una solterona

Santa Rebeca
Por mucho que los mexéis
L'alamu nun se seca

Sefior San Pedro
Nun fue por falta de gana
Que gana tovia la tengo

La Soberana
Si Flora nun se casé
Fue porque nun-y dio la gana

San Celedoniu
Soi legitimu polesu
De la calle San Antonio

La Virgen Pura
El que corteja a la madre
La fia tienla segura

San Pantaleén
Los chorizos de Norefia
Van solos pa la estacién

La soberana
El que no sepa danzar
A mexar y pa la cama

Les soberanes

Les soberanes son una variante de les sampediasgjae comparten estructura y contestu, si
bien tan dedicaes a la Virxe Maria

jLa Soberanal!
iNaci en La Pola de Siero,
soi legitima asturiana!
iSoi legitima asturiana
iNaci en La Pola de Siero
xunto al Cristu de
Santanal!

iLa Soberanal!
ijComiéronme les cereces
de la cerezal temprana!
iDe la cerezal temprana
comiéronme les cereces
y dexaronme la rama!

jLa Soberanal!
iLa que va por La Pedrera
cémo ximielga la saya!
iCémo ximielga la saya!
iY si yo fuera con ella
muncho mas la
ximielgara!

iValgame La Soberana!

iQuién quiera danzar que
dance

gque yo danzaré mafana!

iLa Soberanal!

El qu’a buen é&rbol
s'arrima
buena sombra le
acompana.

iLa Soberana!
iValgame'l Sefior San
Pedro
y la Virgen Soberana!
Y la Virgen Soberana,
iTan firme toi como ahora
mafiana pela mafana!

iLa Soberana!
Hemos de seguir bailando
hasta venir la mafiana.

iLa Soberana!
ijViva Santiago y "la Pita",
"el Maruxu"y "la
Malana".

iLa Soberana!
La buena yerba se cria

en les corrientes del agua.

iLa Soberana!
Cuquiellu Santa Marina
ya se marcho pa Tifiana.

Ya se marché pa Tiflana,
porque-y gustaba la juerga
del sefior curay el ama.

iLa Soberanal!
El que nun sepa danzar a
mexar y pa la cama.

jLa Virgen Pura!
El que cortexa a la madre
la fia tien y& segura.

iSanta Maria!
iEn el cielo hay una
estrella
gu'alos
asturianos/marineros guia!

iSanta Maria!
iCayéme I'escudilleru
y rompiéme la cacia!l

iLa Virgen Pural
Tengo de beber el agua
de la naranja madura.

iSanta Maria!
Si te muerres, jojalal
yo por ti nun rezaria.

iSanta Maria!
Ante tolos tribunales
tengo decir que yes mia.

iSanta Maria!
Yes un pocofiin morena,
paeces hermana mia.

jLa Virgen Santa!
El que por su gusto corre
jamas de la vida cansa.

jLa Soberanal!
Si nun me les pagues
hoy...
ya les pagaras mafiana.

jLa Soberanal!
Al que tir6 la portiella
tengo de velu mafiana.

jLa Soberanal!
Cayobme la rosa en rio,
llevome la flor el agua.

iLa Soberanal!

Ahora vale quien tiene,
guien tuvo no vale nada.

17



Hai tamién quien identifica les soberanes comoamnsas antiguu de los caranquifios y d’esta manera
tendriamos:

| (son vieyu) |

La Soberana,
la que va por La Pedrera
Como ximielga la saya.
Como ximielga la saya
Y si yo fuera con ella
Mucho més la simielgara.

La Soberana,
la de La Pola de Siero
Soy legitima asturiana.
Soy legitima asturiana,
Naci en La Pola de Siero,
Junto al Cristo de Santana.

Sefior San Pedro,
quiero bajame a lo llano
Que de la cuesta ya

vengo.
Que de la cuesta ya vengo
quiero bajame a lo llano
Que de la cuesta ya vengo

| (son popular) |

Sefior San Pedro,
quiero posar los calzones,
Por la cabeza y non

puedo.
Por la cabeza non puedo,
Por los pies han de salir
Véalgame Sefior San Pedro

Ay Santa Adela,
si me viera el mio guelin
con el dengue del mio
glela
con el dengue de mio
glela
si me viera mio gielin
con el dengue de mio
glela

Sefior San Juan,
les cortines del mi cuarto
son de color de azafran
son de color de azafran
les cortines de mio cuartu
son de color de azafran

Santa Maria
eres un poco morena,
pareces hermana mia
pareces hermana mia
eres un poco morena
pareces hermana mia

Santa Cecera
pa cargar con ciertos
chollos
valme mas segui soltera
Valme mas seguir soltera
pa cargar con ciertos
chollos
valme mas seguir soltera
Santa Maria
cayéme el escudilleru
y rompiéme la cacia.
Y rompiéme la cacia
callome el escudilleru
y rompiéme la cacia

Sefior San Pedro,
en un cascu d’avellana
cabe I'amor que te tengo
cabe 'amor que te tengo
en un cascu de avellana
cabe I'amor que te tengo

La soberana
cuquiellu Santa Marina
ya se marcho pa tifiana
ya se marcho pa tifiana
cuquiellu Santa Marina
ya se marcho pa Tifiana

Ay que la dejo la dejo,
ay que la dejo, la dejo
ay que la voy a dejar
ay que la voy a dejar
que tengo la casa lejos
y el camino por andar.
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