Los cantares de chigre

"La cancién popular lleva el olor del pais en qoe ha nacido, recuerda el aire y la temperatura
gue se ha respirado, es todos los antepasados tpipresentan a uno de pronto"
Pio Baroja.
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¢, QUE SON LOS CANTARES DE CHIGRE?

Los cantares de chigre nun son en si nengun estitical con entida propia. Ye la musica
gue los asturianos desarrollen de manera espongmdempos de fiesta, ya seya nel ambitu
familiar, d’amigos o de vecinda. Asina pues, nundue falar de los cantares de chigre como un
xéneru musical en si mesmu, o como un estilu dététmya independiente de cantar. Son un
compendiu de musica popular mui diversu en tolastie® ritmu, melodia, escales, moos,
cadencies, acentos y temes, pero qu’en tou momefiexen fielmente’l sentir de la xente
asturiano o, por resumilo nuna sola pallabra, xefieasturiania.

Los cantares de chigre son una forma de musicalgrogue se foi tresmitiendo de forma
oral ente la xente d’Asturies a traviés de xeneras, de la mesma manera qu’asocede con otros
munchos saberes y costumes.

Son cantares principalmente coleutivos que s’erdgn coles aportaciones individuales de
cada cantante o cantantes y que presenten multydesntes introducies consciente o
inconscientemente polos que les difunden.

Ye mui frecuente que se desconoza l'autor, y siddexente ye protagonista absoluto, pues
son creadores, direutores, adaptadores y tresraider®s mesmos.

Dende un puntu vista estrictamente musical cargetese pola suxecion rixida a un ritmu
determinau y la posesion d’una melodia cohereajgegadiza.

¢POR QUE SON IMPORTANTES ESTOS CANTARES?

Aparte del simple fechu de formar parte del nygswimoniu cultural nun hemos escaecer
gue cumplen, dende’l puntu vista social, una stgi®unciones mui significatives: son una forma de
comunicacién en sigo mesmos, son un elementu daligacion mui marcau y son una forma de
diversion mui popular.

LOS CANTARES COMO FORMA DE COMUNICACION

Los cantares de chigre son un regueru de sentimsieasperiencies y conocimientos que,



baxo una forma musical, se tresmiten ente les pessd-oron, nel so momentu, mui relevantes pa
la educacion y tresmision de la sabiduria populde 1a cultura asturiana.

LOS CANTARES COMO FORMA DE SOCIALIZACION

La musica ye en sigo mesma un actu social quiiatagos miembros de la comunida que
participa d’ella. Los cantares son una forma derrefr la identidd y la estabilida social y
solemnicen los rituales. Amas, faciliten la estézarion d’emociones pa compartiles colos demas
y, al mesmu tiempu, producen la satisfaicion peakda la pertenencia a un coleutivu.

LOS CANTARES COMO FORMA DE DIVERSION

El cantar, baillar y danzar son n’Asturies lesnfes mas espontanees ya intenses de
manifestar la enerxia vital y l'allegria de vivlta musica fiaz del movimientu ya induz a él y
desarrolla la sensibilida de los que la prautiquen.

PRINCIPALES CARAUTERISTIQUES

Si tuviéremos que sintetizar al minimu les priat#s carauteristiques de los cantares de
chigre deberiemos dicir que son cantares populdeesgran funcionalid4, gran aceptacion,
anonimes, orales, lliriques, melismatiques, sefs@slyg tamién, delles veces, incongruentes.

FUNCIONALIDA. La cancion en xeneral usébase p’apafiar tou tipu d’actividaes, y
estes treslladabense a los chigres en siendo pizaeis pol pueblu. Cantabase pa dormir, pa
espertar, pa coyer, pa segar, pa filar, pa capassgducir... pa too. La bayura d’estos usos produz
un repertoriu amplisimu y musicalmente mui diversu.

ACEPTACION. Un cantar pervive si ye asumiu polanoaidd; si pasa la pefiera de
I'aceptacion y se tresllada al chigre asegura lpesvivencia y ésitu. Podriamos dicir que lesdbst
d’ésitu gu’establecen les radioformules actualedripo tener un paralelu nos cantares de chigre.
Formen parte del cancioneru popular de chigre épdaces mas aceptaos y repetios pola xente en
distintes domines. Si un cantar popular o tradaigasa a formar parte de los cantares de chigre
vendria a ser el mesmu fendmenu que si una caactaal pasa’l filtru d’algamar les llistes d’ésitu
gue difunden les radios y canales de musica, ppehel pasau ocupaben los chigres y sidreries.

ANONIMATU. Los cantares de chigre son propiedalaecoleutivida, nun ye relevante
n'absoluto la so autoria. Anque los de la démina ne&iente si tienen un autor conociu, esto nun
tien gota importancia a la hora de difundise. Vaartaizar esti fechu nel apartau siguiente.

ORALIDA. Como ya destaquemos, pasen de xeneragivmeneracion de forma oral y
afaense al gustu, a la memoria y a la variedalistga del que los tresmite. El fechu de que la
mayor parte de los asturianos desconoza la esatéados nhumberosos cancioneros populares que
s’espublizaron dende finales del sieglu XIX confirtovia mas esti fechu distintivu de la nuesa
cancion popular.

LLIRISMU. EIl cantar de chigre ye xeneralmenteidlir los testos que los componen son
principalmente tienros, dulces y amorosos. Nunaseen épiques o fechos hestéricos o gloriosos.
Esos son otra forma d’espresion musical diametraiendiferente y non mui presente na tradicion
asturiana, a diferencia de lo qu’asocede nes nwesegnidaes vecines.

MELISMA. La gran reina del cantar de chigre yetdaada y la forma d’executar estos
cantares ye xeneralmente mui individual y ensiresién al ritmu.

SENARDA. La tristura invade bona parte de los ages de chigre, y esto refléxase, dende
un puntu de vista estrictamente musical, nel ustodes menores. Falase de la distancia, de la
melanconia, de los amorios, de la emigracionla defiarda.

INCONGRUENCIA. Esta ye una tendencia mui xenesal& en tola nuesa cancion. Les
lletres piérdense, nun tienen xaciu, entemeécensestdalase d’adulteriu nes afiaes, etc.

TIPOLOXIA DE LOS CANTARES

Usando un criteriu mui xeneral de clasificaciordgrmos dicir que los cantares de chigre
suelen ser melodies cantaes en grupu, cantareditane y otres instrumentaes.

Les mas comunes son les cantaes en grupu, y,o&ete munches, alcontramos cantares
d’entretenimientu, de cortexu, de boda, de sefatda,

2



Los cantares en solitario tAn marcaos sobre mamaatonada o asturianada, en toles sos
variantes; pero nun hemos escaecer otres formeantdar individual, como les afiaes y los cantares
de trabayu, ente otros.

Torner afirmaba que se cantaba a soles y en goiliabia cantares pa espertar o alboraes y
afiaes pa dormir, dances, xiraldilles, vaqueiraeatingres, etc., y fai una clasificacion mui
novedosa pa la so domina, basada nel usu que asead@als cantares, y asina distingue 8 grupos
distintos:

Cortexu

Xeres del campu
D’oficios

Anaes

De bodes
Relixosos
Coreograficos
Otros

N~ WNE

Centrdndomos nel tema que mos ocupa hai que sefjakr clasificacion tala ye
incompatible dafechu cola so denominacion "cantdeeghigre”, pues puen llegar a selo toos o
nengun. Too depende de I'aceptacion popular, déirsmu y de que la xente lu faiga propiu nes
sos celebraciones.

CANTARES DE CHIGRE: ¢ CANCION POPULAR O TRADICIONAL?

D. Modesto Gonzalez Cobas na Gran Enciclopediariasia define mui claramente cuéles
son les diferencies ente la cancion popular yddit¢ronal. La cancion popular ye aquella gu’agrada
en xeneral, que se repite muncho y que se caléégustu del publicu munchu tiempu. Esta podria
ser en sigo mesma una bona definicion pa los @nté chigre como denominacion opuesta a la
cancioén tradicional. Esta ye un tipu de cancién @axaigada, mui reiterada pol pueblu que la
percibe como suya, como parte del so tesoru inteleques refaila y considérase parte del autor,
incluso aportando les variantes que se desarraléemtmanera natural. La cancion popular, los
cantares de chigre, puen ser tradicionales o remo, la cancion tradicional siempre ye popular, o
porque ye fiacida del pueblu o porque se populasipdrque’l pueblu la fixo de so.

HESTORIA, EVOLUCION YA INFLUYENCIES
Orixenes

La cancién asturiana tien orixenes mui inciertasgbos estudiosos del tema. Apuntense de
forma mui xenérica antecedentes celtes, visigadiahes ya incluso franceses a traviés del propiu
camin de Santiago. Nun hemos escaecer qu’Astuces)o cuasi tolos paises, recibié les
influyencies culturales mas diverses y la presedeiaoes estes cultures dexo una guelga mui
marcada na nuesa musica.

J. Benito A. Buylla nel so llibri,a Cancidn Asturianafala de tres teories: la céltica,
'arabigo-andaluza y la europeista. La primera geddicil esplicacion, a pesar de los evidentes
asemeyos musicales de la tamién llamada cultuemteth. La segunda da esplicacion a les
asemeyances clares ente la nuesa tonada y la wamzialuza, que ya apuntaba Torner a principios
del sieglu XX. La tercera fai referencia a los @scde musica medieval, relixosa y provenzal que
tamién distinguen la nuesa cancién tradicional yuber.

Pa munchos autores l'orixe de la cancion paez méase hasta la domina de los trovadores
de los sieglos Xl al XIlI, surdios na Provenza ynmarte de Francia. Hacia 1300 estenderase per toa
Europa. A fines del sieglu Xl desarrollase nestaazona escuela llirica con una repercusion que se
va esparder per tol mundiu cultu y pasa a la petdribérica a traviés de les rellaciones culturales
de Catalufia y Provenza y pel llamau camin Francéanmin de Santiago. Créase nel occidente
peninsular una escuela de trovadores qu’usabealletg, por ser ésti mas musical que’l castellanu.
El pueblu adaptales a si y tresmiteles de formlayara so llingua. Posteriormente dalgunos poetes
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trescribenles y faenles "cultes", pero, a pesdesiécories, el fechu de nun haber documentu dalu
guitamos de llegar a conocer con certeza’l so orixe

L’Asturies rural

Durante sieglos l'aisllamientu y la condicion mawente rural d’Asturies foron dando
forma y adaptando a la nuesa realida tou tipu deiffestaciones musicales y culturales. Durante
sieglos los asturianos crearon y adaptaron tououpus de ritmos, lletres, usos y vezos, dando
forma a la nuesa mausica tradicional, que tal y cemananifestara con anteriorida foi pasando de
padres a fios de forma oral y reinventandose cda naeva xeneracion.

La Revolucién Industrial

Esti ye'l periodu nel que s’introduxo la mineri@sturies ya incorpérense nueves lletres
desaveraes de lo rural. Los cantares que se cardabezu en sestaferies y esfoyaces pasen a fixar
la so sé nes sidreries y chigres, dando un canaloézal qu’enta pervive guei en dia.

Esta domina tamién ye significativa pol desarraléules comunicaciones, n’especial cola
Meseta y el restu la Peninsula, lo que facilitoneyor midida la entrada d’influyencies d’otres
zones que, si respuenden a sentimientos asemey@ddtense al gustu y estilu de los cantares
asturianos.

Finales del XIX

Esta ye la domina de la emigracion y del contaotuotres modes y formes de faer musica
de manera xeneralizada. L’habanera y la polka, pmorer dos exemplos, introduxéronse nel
repertoriu popular desta; les primeres nel repertde cantares y les segundes nel repertoriu de los
principales gaiteros.

El sieglu XX
Les influyencies de la domina treslladense a laciém popular asturiana, y asina
alcontramos casos como Claverol y les sos adapeside fox-trot o la Busdonga y los sos cuplés.

El periodu d’Enteguerres

Nesta domina, col desarrollu de la radio y decespafiies de variedaes, la tonada y la
cancion popular en xeneral amiéstense cola llantagda flamenca. D’esti fendmenu surden
figures como El Presi, colos sos cantares astwianmcho influyios pol flamencu y acompafiaos
de guitarra y orquesta, y colos que llogré un ésdpular tremendu, como lo prueben les docenes
de discos grabaos y que pasaron a ser repertdigaolae los cantares de chigre.

Los afios 50

Esta ye la domina de la influyencia de los ritransericanos, que tuvieron gran ésitu ente’l
publicu en xeneral. D’esta influyencia surden gaipomo’l Trio Sanjuanin o Los Pamperos, nel
gue participaba tamién el propiu Presi.

Anos 60

Dase nesta década la influyencia del folksong i@arau, que da un aire nuevu a la musica
popular asturiana. Apaecen grupos como Madresdlyaapiu Victor Manuel, que, partiendo d’'un
componente mui popular asturianu, van allofidndosgresivamente hacia’l terrén del pop. Bona
parte de les canciones del Victor Manuel de la @riddmina puen catalogase ya como parte del
nuesu repertoriu de cantares de chigre.

Afos 70y 80

Sigue la influyencia de ritmos americanos y tama&nnfluyencia ritmica de los grupos
mencionaos anantes. Esta ye la démina na que soaméantes como La Pastorina, Vicente Diaz
o'l duu Costaverde.
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Anos 80

La cancidn protesta suramericana tamién inflinnesa muasica popular y apaecen grupos
como Nuberu, o cantautores como Carlos Rubieradmideo Granda, que con un tratamientu mui
particular reinventen dalgunos de los cantares|poggimas comunes n’Asturies.

Toa esta rede d’influyencies dan forma al corpeisndiesu cancioneru popular de chigre,
onde s’alcuentren dende melodies que van mui aghpasau de la nuesa tierra hasta cantares
neofolk de Nuberu o grandes ésitos de venta deMidanuel El Abuelg ente otros).

LA REINA DE LOS CANTARES DE CHIGRE: LA TONADA

La tonada ye un exemplu formidable de cantar aoorapola tierra. Ye'l xéneru mas
identificativu y singular, ya que tien los rasga@ificativos y diferenciadores de la personalida
asturiana. Definenla dos carauteristiques mui fangst la total simplicida de la so estructura
melddica basica y la total complicacién del so dedla melisméaticu.

La tonada trata los temes habituales de I'al@=ayivencies, con un tremendu tonu satiricu
y otres veces realmente humoristicos. La trescemele la tonada asturiana nun radica no que se
diz sinbn en como se diz.

Los orixenes de la tonada son tamién mui descosgciprauticamente nun hai nenguna
referencia a la mesma antes de los primeros carosmsturianos, qu’apaecen a finales del sieglu
XIX. Ye nesta démina cuando’l llabor de musicos coBaldomero Fernandez-y dan un puxu
tremendu a la tonada al acoplar a la mesma otresefode cantar tradicionales, como les afiaes y
xiraldilles, ente otres, dando pasu a una formariasta de cantar, y d’ehi’l términu asturianadd, co
gue tamién se conoz popularmente.

Ye realmente interesante la llectura del llibiAsturianada d’'lsmael y Xaime G. Gonzalez
Arias, onde se fai un analisis detallau de la tandende toles perspeutives, y que por razones
obvies nun vamos desarrollar nesta guia breve ywgusentrar de xuru les actividaes y I'estudiu
d’una futura selmana d’actividaes d’El Ventoline{(¥amién www.ismael.org).

LES HABANERES

Esta ye otra de les grandes estrelles nel repepopular del cantar de chigre, y magar que
nun ye la nuesa intencion analizar en detalle yoosin de los estilos y tipos de cantares de chigre
paeciomos interesante incluyir ésti polo llamatiel so orixe y lo grande que llegd a ser la so
difusion.

Sobre l'orixe de I'habanera, escritores y musicéfodieron al menos dos versiones. Alejo
Carpentier nel so llibrita masica en Cubaonsidera que Manuel Saumell (1817-1870) ye’l padre
de I'habanera, pola composicion d’'una contradaitakadala amistad que creo toa una escuela.
Otros musicoélogos rellacionen la influyencia queote tanguillo gaditanu na habanera; esa
composiciéon musical llegd a Cuba y los criollos,lams y negros diéron-y un ritmu mas lentu y
cadenciosu. El fechu ye que, mas tarde, 'habavieetve a Espafa y a Asturies nes voces y nos
corazones de los marineros de los barcos de wa@agres de la marina mercante, que na segunda
metada del sieglu XIX facien la carrera de Cubdangién na de los marineros de I'Armada
Espafiola y soldaos del exércitu que durante egm dtevieron en Cuba. Seya d’'una manera o
d’otra, ’habanera convirtiose nun cantar poputastpmo talu cantabase y baillabase.

Les habaneres, que tan escrites davezu en comssahde dos por cuatro, son cantares
con lletres que falen de Cuba, d’Espafa, d’Astud&snor, del mar, de les foles, de barcos de vela,
de capitanes, deohios de cafetales, de platanales, de soldaos, ddosiiale mulates, de negros,
d’alcordances, d’amores imposibles, d’arenalesatiedino, d’andarines, de temporales, de viaxes
en barcos de vela, de despidies, d'atapeceres guape tolo formoso y lo humano que la
maxinacion noble de los compositores de tolos tasmipi quien a tresmitir nesti pacetible y
relaxante cantar, con musica y lletra gu’embaegeyaaa cuantes persones la escuchen. Desque los
marineros asturianos escucharon por primer vebdhara, asumiéronla como suya cantandola na
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mar y en tierra, y traxéronla a casa lo mesmo opgeoin dempués los indianos, qu’al regresar ricos
de Cuba solien comprar tierres y construyir solidestistiques quintes o casones na tierra que los
vio facer.

Sirva d’exemplu esti trozu d’habanera adaptadanadésa tradicion:

Cruzando el mar a la patria querida del bien
por primera vez yo me vi gue mi pecho aforo.
para ir a La Habana a buscar Era una asturianina
el amor que perdi. mas hechicera que un serafin.
Un bergantin Yo no he visto en el mundo
que con rumbo se dirigio cosa mas bella que aquel rubi

¢QUIEN SON LOS AUTORES DE LOS CANTARES DE CHIGRE?

Dende I'empiezu los tiempos 'home sirvidose denlasica pa desconectar de les sos xeres
cotidianes, pa entretenese o pa celebrar los agonémtos relixosos y sociales mas importantes, y
vien siendo epicentru de toa activida coleutivasopeun yera propio nin relevante’l destacar
lautoria de les mesmes. Cantabase nes bodes, autzds, nes sestaferies, nes andeches, nes
esfoyaces... y la musica sonaba hasta nos funepaes siempre entendida como dalgo coleutivo,
dagqué comun al pueblu. La mdusica popular difundipse tradicion oral -talo y como
mencionemos- y producia creaciones coleutives mraarques y diverses, con una funcion social
clara y unes sefies d’identida propies de la condugick les acoyia, ensin dar importancia dala al
autor, a la fidelida a una forma estandar de cantuna lletra invariable. Poro, los autores de lo
cantares de chigre y de la prautica totalida deulsa musica popular son desconocios y les sos
creaciones adaptaronse y tresformaronse de forlaagtee I'autoria tampoco diba ser un datu
relevante, al nuesu entender.

Los medios de comunicacion actuales ruempen danfesna de ver y vivir la musica y
acaben col anonimatu de les creaciones y colaipdaibe I'apaicién de variantes na so tresmision.
Dende los primeros estadios del sieglu XX vien ddedun pesu mayor a l'autoria musical,
n'especial nel campu de la tonada, y los cantazehifjre nun escapen a esti fendbmenu.

LOS ESTUDIOS SOBRE LA CANCION POPULAR

Cualesquier intentu d’estudiu sobre la muasicaragid¢ion oral ye perdificil de faer, ya que
nun hai apenes documentacion y la gran cantidaadaciones enguedéyalo enta mas. Los cantares
de chigre son una forma musical en constante trasftion, y cada pieza pue apaecer en multitl de
variantes, toes d’igual importancia. Un mesmu caataegaes adaptase a los personaxes del sitiu,
les lletres acomddense a les poblaciones vecites, e

A mediaos del sieglu XIX ye cuando, per aciu de rleovimientos nacionalistes, entama
l'interés pol estudiu del folclor y la so recupedsc Na actualida, los ethomusicélogos trabayen
escontra’l tiempu pa rescatar les melodies tradates qu’'enta sobreviven na memoria de pueblos
pequefnos y de persones mayores, y que dan testimioim enorme patrimoniu cultural.

Los estudios y recopilaciones en forma de canocosnesucediéronse cuasi
ininterrumpidamente dende’l sieglu XIX. Cola fin dee’l llector pueda afondar mas nel tema
proponemos una cronoloxia hestérica de los canmerasturianos:

1885 Todo por Asturias. Primer capricho popurristico sebcantos populares de Asturias

Rufino G. Nuevo y Miranda.

1887 Todo por Asturias. Segundo Capricho sobre cant@ailaoes de AsturiasRufino G. Nuevo

y Miranda.

1890 Cien cantos populares asturiana®sé Hurtado.

19007? Pot-pourri de cantos populares asturianos para piaviictor Saenz Cavel.
19007? Pot-pourri de cantos asturianos en forma de famtagictor Sdenz Cavel.
19007? Tercer Pot-pourri de cantos asturianos en formdatgasia Victor Saenz Cavel.
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¢? 21 melodias asturianag\nselmo Gonzalez del Valle.

¢? 20 melodias asturianas para piandnselmo Gonzalez del Valle.
1908 Album del alma asturianaMaya y Rodriguez Lavandera.
1914 Cuarenta cantos asturianoBaldomero Fernandez Casielles.
1920 Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiarteduardo Martinez Torner.
1928 Aires asturianosM. Alberdi.
1935 Canciones populares de Asturiddanuel del Fresno.
1973 Cancionero de Asturiaguan Hidalgo Montoya.
1960 Recopilacién de canciones asturiandsFernandez Garcia.
1991 Cantares asturiano<lviro Martinez.
1980 Pequefio cancionero popular asturianlmsé Maria Alin.

LOS CANTARES DE CHIGRE EN LA POLA

Una de les cualidaes que distingue a La Pola demaletaya ye’l so calter festivu y el gran
namberu de celebraciones populares, lo que lafo$a poles sos fiestes de tou tipu y, como non,
pola aficion a cantar.

¢, Cantabase en dalgun tiempu especial?

Alberto Quirés Fuego (Beto) contabamos que n’EmBrin cantdbase cuasi tolos dies;
tocaba Falo Moro la guitarra y normalmente faceaséima hora. El propiu Beto rellataba que “pa
nun facer munchu ruiu cantabase pa dientro”. Elnmesliciamos que durante una domina
cantdbase n’El Colén tolos vienres. Pero en xeneralse pue destacar nenguna domina
significativa fuera de les propies fiestes del dlugCantabase cuando se podia o yera aparente, v,
segun los establecimientos, faciase a diario osas®nes de “vermus llargos”, que Javier Diaz
Moro mos describia con carifiu nel antiguu Polesu.

Personaxes célebres

Los nomes gu’alcontremos son toa una hestoria eresma. Son la esencia mas fiel de La
Pola y toa una tesis doctoral de families y nomé&tosliares de puru tastu polesu: Antén Malcorne
—que yera espertu en sampedraes-, Ramonzon, Beteyd/ L'Indiu, Ramonin y José Maria —Los
Pitos-, Rosario, La Tati, Pepita y Amorio, Pecidduacil —espertu n’habaneres-, Pimpe —que yera
habitual de Casa Nemesio-, Gerardo’l de la Chetleu-espertu en sampedraes-, Fael el de Ferma,
Manolo Ocos, Ramoén Cocongo o Ramonin el Pelén,arde munchisimos.

Parte d’ellos formaronse nos coros de La Polargsopasaron a formar parte d’ellos a
traviés de les tertulies nes que se cantaba.

¢Qué se cantaba?

Principalmente’l repertoriu componienlu los caesatipicos y populares de siempre y los
propios de La Pola. Segun la tabierna cantaberseaintros. Habia munchu cantar cubanu tamién,
n'especial del tipu de les habaneres. En términeserales habia xotes, tangos, guajires,
colombianes modernes, pasodobles, zarzuela (dunaniempu foi mui popularl‘a tempestalt),
habaneres, asturianaes, etc. Remitimosvos a lawdigpé | y Il d’esti cartafueyu p’alcontrar
exemplos abondo de les mesmes.

¢, Habia pigque ente cantantes o ente establecimien®os

Pel tiempu de San Xuan y San Pedro yera épocavaléda. Los casaos cantaben n’El
Pumarin y los solteros nel Bar Molina, pero hakidlegaba tola competencia. Les diferencies ente
chigres debiense mas bien a les pandes d’amigdssytertulies de 5 0 6 persones que s’axuntaben
pa xugar a les cartes y dempués —si cuadraba-haa anos cantares, como mos contaba Javier
Moro.

Beto contabamos tamién qu’en San Xuan l'alcalded\Weurre disponia d’'un carru vaques
gue trayia la sidra. Mientres unos mozos dibenawdlarbol el restu esperaba preparando la
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foguera, bebiendo sidra y, como non, cantando.

Los nuesos chigres y sidreries emblematicos

Munchos foron y son centru d’axuntanza y fiestanpanchos polesos amantes de la
cancién. Talo y como describiemos anantes nunbfaitanin falten establecimientos qu'acueyan
celebraciones populares, familiares o fiestes mes de manera espontanea, se cante muncho y
bien.

Ente los nuesos informantes destacaba un numbetanba reduciu de chigres, bares y
sidreries que yeren “clasicos” a la hora de cadtaner Diaz Moro contabamos que, na so opinién,
el mas popular de toos yera El Pumarin y El Pols&l.primeru habia una tertulia de cantarinos
mui importante, con Malcorne padre, Genaro’l de l&hEael el de Ferma, Goyo, José Maria'l
Pintu, Manolo Ocos, Ramon Cocongo o Ramonin elrReldte otros.

Un sitiu ya desapaeciu foi La Pastera —gliei Bodegdaximo-, onde s’axuntaba la tertulia
de Tino’l Xilgueru, Joaquin el Carteru o Miguel Gied.

Otru chigre tamién tresformau yera Casa Nemese giei ocupen los bancos Caja Madrid
y Banco Pastor. Equi reuniense Tino Carrion y Radonente otros. Dambos vienen siendo dende
cuantaya una fonte d’informacion de gran valor p¥dntolin.

Otru de los clasicos dientro de la nuesa villa Bt Xingo —anteriormente Casa Pano-, que
durante munchos afios tevo delantre’l parque Alfoxis Sabiu y que pertenez a la familia Diaz
Esnal, que foi la duefia dende la so construccidrnaipios del sieglu pasau. Tratase d’'un edificiu
mui peculiar, que tien influyencies d’estilu modsta. La decoracion vexetal, los balcones, les
ventanes y les curves carauteristiques d’estuesdin-y un atractivu especial y conviértenlu en tou
un emblema pa La Pola. Los espertos creen que gisddalu un discipulu del arquiteutu Antonio
Gaudi. La propieda cree que foi un arquiteutu &atal que Ilu diseid, magar que nun hai fontes
bibliografiques que lo acrediten, ya que nel ensarmte Barcelona hai un edificiu mui paeciu.
Yeren veceros Alberto Quirds Beto, el propiu Pariimbe nes sos tertulies.

La llista d’establecimientos ye enorme y motivisémesma d’un estudiu aparte. Paeciamos
inxusto nun citar polo menos dalgunos, ente los dpstacaria Casa Fauston, Casa Ludi, Casa
Nico’l de Pachuche (El Pozu), Casa Manolo Jalim,NBalina, Casa Miliano, Casa la Langreana (El
Bombé), Casa Catan, El Roma Berlin (glei El Rincal® Les Campes), Café La Amistad (guei El
Juva-Hostal Siero), Casa Les Luques, Casa Jaum-Cesmes (glei Ixia), Casa Lazaro (guei
Cajastur), Casa Moro, La Gran Via, Casa PablorGdibn, El Jardin, Hotel Antonia, Casa Pano,
Casa Mori, Casa Pimo, La Petaca, Casa La ChuchilaEcaibo, Casa Nemesio, Casa Merin,
Casa Fidel, Casa Esteban, El Alaska ...

LA CRISIS DE LOS CANTARES DE CHIGRE

Los cambios na forma de vida asturiana a partiadadustrializacién, que causé un gran
éxodu rural, xunto cola introduccion de los medis comunicacion de mases, provocaron la
estincion de bona parte del repertoriu tradicional.

La xente mozo ya nun deprende los cantares toadilds de los guelos nin los tresmite a los
descendientes, polo que desapaecen colos Ultiney®svique los recordaben o, simplemente,
apaecen trescritos nos cancioneros de distintagesutjue, afortunadamente, igtien esi corte na
llinia de tresmision oral.

N’ocasiones sidreries y chigres frenen tamiénrdéantision al poner impedimentos por
causa’l ruiu o les molesties a otros veceros. Arhas,dalgunes ordenances de Conceyos que
torguen el cantar nos chigres y delles comisiomefestexos ya nun programen cancion asturiana
dientro de los sos programes de fiestes.

Por too esto ameriten allabancies iniciatives farps tales que la celebracion de xornaes
como’l "Dia de los Cancios de Chigre" que s’entamaXixon durante’l Festival de la Sidra y
gu'axunta a miles de persones na Plaza Mayor degh; o la iniciativa de I'asociacion polesa
"Amigos del Roble", gu’instaurd esti mesmu afiu wmazrsu-exhibicion en chigres y sidreries
poleses. El nuesu agradecimientu, animu y sofidedl Ventolin.
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El futuru del cantar popular de chigre ta -comaadparte de la nuesa tradicion- nes nueses
manes y gargantes y na nuesa volunta por calter@l@da esti humilde cartafueyu-guia sirva pa
poner un granu d’arena mas na preservacion de daanmusica y, por estensiéon, de la nuesa
cultura.

Como siempre, dende’l Grupu Folcléricu y d’Invgation El Ventolin prestariamos dar les
gracies a los nuesos informantes y amigos, queusanfonte dinformacion ensin fin y los
verdaderos propietarios y tresmisores de la nudtaa.



